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Els dies 9,10 i 11 de se-
tembre del 2015, a Barce-
lona i Tarrega, Circostrada
Network va organitzar, en
col-laboracié amb FiraTar-
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Desenvolupament de les
Arts de Carrer. La primera
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nals, artistes i respon-
sables politics de tot el
mén, amb I'objectiu d'exa=
minar I'estat actual de
les Arts de Carrer.
Grups oberts, sessions
especialitzades, xerrades i
un programa artistic van
donar contingut a aquest
seminari de 3 dies destinat,
d'una banda, a conéixer
les dinamiques que avui
caracteritzen el sector a
Europa, i, de I'altra, a
reflexionar sobre com
podrien ser les Arts de
Carrer en un futur.

En aquesta publicacié
recollim les conclusions
dinamiques de totes les
sessions, que esperem que
siguin una guia atil per a
tots els professionals
d’'Europa i de la resta del
moén a I'hora de desenvolu-
par els diversos projectes
del sector.
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Network.

Des de 2003, la xarxa Circostrada treballa per
desenvolupar i estructurar el circ | les arts de carrer

a Europa | més enlla. Amb més de 70 membres,
contribueix a construir un futur sostenible per a aquests
sectors en potenciar els agents culturals a través
d'accions d’investigacié | recerca, intercanvis professionals,
promocié, enfortiment de capacitats | informacisé.




EDITORIAL

Al setembre del 2015, Circostrada Network va organitzar, en col-laboracié amb FiraTarrega, el FRESH STREET#1, el primer Seminari Euro-
peu per al Desenvolupament de les Arts de Carrer. Més de 200 agents culturals procedents d'Europa i de la resta del mén es van aplegar
a Barcelonai Tarrega (Catalunya, Espanya). Aquesta representativa trobada va constituir una oportunitat Unica per tenir una visié general

de l'estat actual del sector a Europa i per reflexionar sobre com poden ser les Arts de Carrer en un futur.

Un grup de treball intern de la xarxa, compost per organitzacions culturals de 8 paisos europeus compromeses amb les Arts de Carrer,
van dissenyar els continguts d'aquest seminari sense precedents. Tots plegats, i cadascu amb la seva visidé Unica, van fer possibles tres
dies de reflexiod i d'intercanvi de coneixements destinats a determinar quina és la rad de ser de les Arts de Carrer i a formular un seguit de

recomanacions relatives a I'estructuracié i al desenvolupament del sector a Europa.

En aguesta primera gran trobada europea sobre el futur de les Arts de Carrer, I'objectiu del grup de treball era, doncs, debatre les glies-
tions principals a fi d'assentar les bases per a futures discussions a proposit de les prioritats del sector. Es va convidar els delegats a de-
batre I'estat i el paper de les Arts de Carrer (en aspectes com la promocid, I'espai public, la mobilitat, la formacio i I'estética), a través de
panels oberts i sessions especialitzades dirigides i impartides per prestigiosos professionals d'arreu d'Europa. De les sessions del FRESH

STREET n'havien de sortir els plans estrategics del sector: on som i qué hem de fer per continuar creixent?

Aquesta publicacio pretén recollir una visié dinamica de cadascuna de les sessions que es van celebrar, assenyalant qué és el que hi ha
en joc i aillant-ne els assumptes clau. Les sessions ofereixen una visié Unica pel que fa a les principals perspectives i els objectius de les

Arts de Carrer.

Aquestes arts tenen una especial capacitat per unir les persones amb independéncia del seu origen, nacionalitat o factors economics.
Transcendeixen les fronteres linglistiques o geopolitiques. Ofereixen una gran plataforma publica per a la llibertat d'expressid i convi-
den el publici els artistes a reavaluar les ciutats, els pobles i els espais publics on es desenvolupen. Al nucli del FRESH STREET#1 hi ha la
voluntat de delinear el futur d'aquesta important expressio artistica en I'ambit europeu, de reflexionar plegats a proposit dels nostres

reptes i possibilitats i sobre la manera de contribuir a la creacié d'una Europa Cultural, que transcendeixi la diversitat nacional d'Europa.

Circostrada Network pretén que el FRESH STREET se celebri biennalment i que esdevingui una cita ineludible per als agents culturals, en
la qual es fomenti la reflexid sobre I'evolucio de les Arts de Carrer a Europa i a arreu del moén. EI FRESH STREET#2 prendra en consideracio

els projectes reeixits, debatra sobre els desafiaments i identificara les noves possibilitats. Tothom esta convidat a participar-hi.

El futur de les Arts de Carrer és a les nostres mans. Siguem responsables, reivindiquem, participem, mobilitzem, treballem plegats i cons-

truim una Europa millor a través de les Arts de Carrer.



FRESH STREET#1 EN XIFRES

240 PARTICIPANTS 3 COLLOQUIS PRINCIPALS
"La construccié d'Europa des de les Arts de Carrer”
30 PAISOS DE 4 CONTINENTS "Ens veiem al carrer!”
"Les Arts de Carrer Europees al segle XXI"
8 FACILITADORS
23 PONENTS 4 TAULES DE TREBALL
5 CURADORS "Arts de Carrer, persones i espai public”
"Alt i clar (qui som | qué fem)"
3 DIES DE SEMINARI "Més enlla de la mobilitat: promovent la col-laboracio”
"Formacié i transmissid"”
2 CIUTATS

2 ACTIVITATS DE TROBADA | INTERCANVI

UN PROGRAMA ARTISTIC COMPLET
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SESSIO INAUGURAL: LA CONSTRUCCIO
D'EUROPA DES DE LES ARTS DE CARRER

Relatora: Josephine Burns,
Without Walls (Regne Unit)

Facilitadora: Josephine Burns, Without Walls (Regne Unit)
Ponents: Trevor Davies, KIT = Kgbenhavns Internationale Teater (Dinamarca); Clair Howells, IFAPS - Federacio International d'Arts en
Espais Publics (Alemanya); Julien Rosemberg, HorsLesMurs - Centre Nacional de Recursos de Circ i Arts de Carrer (Franga)

Curadora: Maggie Clarke, XTRAX (Regne Unit)

La sessié d'obertura es va dedicar a "assentar les bases" del debat que presidiria la

resta de la trobada. Amb aquesta finalitat, es va examinar la situacié actual de les Arts

La sessi6 d'obertura es va
de Carrer a Europa i se'n va intentar prefigurar el futur.

dedicar a "assentar les ba-

ses” del debat que presidiria
Vam instar un prestigiés panel format per tres comentaristes a reflexionar sobre els

la resta de la trobada
seglients temes i vam convidar el public a participar en la discussio:

El panorama de les Arts de Carrer als paisos europeus

Quins es consideren els principals éxits que han aconseguit les Arts de Carrer a Europa durant els ultims 7 anys (des que va comengar

la recessié econdmica) i quins sén els grans reptes que el sector a Europa encarara en els proxims anys? Com podem abordar aquests

reptes?

Una perspectiva europea

Es possible identificar un enfocament “europeu” de les Arts de Carrer? Es aquest un concepte Util? On se situa "Europa” en el context
internacional de les Arts de Carrer? Es possible determinar-ho? Quins assumptes sén comuns a les Arts de Carrer que es fan a Europa?
Quines sén les fortaleses i les debilitats de les Arts de Carrer a Europa? De quina manera es treballa, col-lectivament, a tota Europa, per

afrontar els diferents reptes?

Europa en el context internacional més ampli

De quina manera hauriem de treballar amb els nostres col-le- = ANEL
THE CONSTRUCTION

gues europeus per enfortir la posicio de les Arts de Carrer a OF EUROPE
THROUGH STREET ARTS”

tot Europa —per fer-les més influents—, tenint en compte
que els paisos tenen recursos diferents, i que la concepcid
i 'estatus de les Arts de Carrer sén també diferents segons
els paisos? Com podem millorar la col-laboracio i els vincles a
escala europea i internacional? Quines sén les nostres actua-

cions més rellevants?




Europa és rica en diversitat cultural i les Arts de Carrer contri-
bueixen a posar en primer pla els nostres drets democratics i les
nostres identitats i veus, que ens representen, comuniguen i cons-
trueixen com a societat. L'heterogeneitat d'Europa —social, po-
litica, econoémica i cultural— explica que, al llarg del segle XX,
les politiques d'Arts de Carrer s’hagin desenvolupat a velocitats

diferents segons el pais.

Aixi, a Europa, hi ha una gran varietat en termes del reconeixe-
ment de les Arts de Carrer com a forma d'art. En alguns paisos, les
Arts de Carrer encara no es consideren una area especifica de la

practica artistica —per exemple, a Suissa.

La importancia del treball col-laboratiu es va posar en relleu de
manera reiterada. Les xarxes —tant les nacionals com les inter-
nacionals— han contribuit a millorar la visibilitat i I'estatus de les
Arts de Carrer, tant pel que fa als artistes com als festivals i als
organitzadors. A Franga, HorsLesMurs i la Federation des Arts de
La Rue, entre d'altres, han donat veu al sector. Al Regne Unit, les
xarxes d'ISAN, NASA i Without Walls, entre d'altres, han ajudat a
enfortir-lo. El creixement de la Federacio Internacional de les Arts

Public
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Carrer, la qual podria exercir influéncia sobre patrocinadors i res-
ponsables politics i, alhora, atorgar legitimitat al sector. Segons el
grau de desenvolupament de les federacions de cada pais, la seva
sera una veu autoritzada i representativa. Es necessari reconéixer
els diferents contextos en que pot tenir lloc la practica de les Arts
de Carrer. Si bé les festes i els festivals sén importants, cal celebrar

qgue les Arts de Carrer es representin en una gran varietat de con-

textos —espais publics, barris, entorns comunitaris, llocs rurals—,

gue soén una part rellevant del nostre ambit d'actuacié.

El fet que les Arts de Carrer siguin capaces d'atreure un nombros
public podria induir els artistes a crear obres destinades a I'entre-
teniment; com podem assegurar-nos que la creacié no se supe-
dita a la necessitat "d'entretenir” el public de masses, supeditacid
que perjudica la capacitat dels artistes per crear obres desafiado-
res? Com podem defensar la forma artistica de la pretensio del
finangador d'imposar-li un caracter instrumental? El fet que un

gran nombre de festivals se sostinguin gracies al turisme o a parti-

des pressupostaries destinades a la revitalitzacié de la zona, limita

la llibertat artistica?

Hi ha moltes formes de suport al sector depenent dels paisos,
i cada una té els seus propis reptes. Per exemple, a Holanda els
artistes poden trobar finangament per fer gires i exportar el seu

treball, pero els resulta més dificil de trobar-ne per a la creacid.

Els festivals constitueixen una oportunitat per mostrar la di-
versitat cultural, que s'ha ampliat arran de les recents immi-
gracions massives, que han aprofundit les diferéncies culturals
d’Europa, alhora que n'han fet créixer, pero, la diversitat artis-
tica. Els festivals i les Arts de Carrer creen un teixit de connexions
entre comunitats diferents i actuen, doncs, com un antidot contra
les friccions socials. Es tracta que els espectadors esdevinguin ciu-

tadans.

Les aportacions del panel d'experts van donar origen a un debat intens, en qué van participar molts dels delegats presents en la trobada,

que es van referir a les seves experiéncies: exits, reptes i expectatives. Es va posar de manifest que el sector creix i guanya reconeixement

a tot Europa, si bé cada pais té un enfocament diferent de les Arts al Carrer, determinat per la seva historia i geopolitica especifica.



Tot i que les realitats de cada pais son diferents i sempre ho seran, es pot aprendre molt de les experiéncies dels altres. Per agquest motiu,
caldria fomentar i aprofitar les oportunitats per compartir informacié (aixd no nomeés és valid per a Europa). | si estiguéssim més ben
organitzats, podriem participar més activament en I'ambit internacional. Hem de millorar la comprensié del que significa aprendre entre
iguals i hem de trobar formes per compartir els coneixements.

Les Arts de Carrer tenen una paper molt especial a I'nora de construir i fusionar identitats culturals. Tal com va assenyalar un membre del

panel, son una mena d"acupuntura cultural”.

Els nivells de reconeixement i estatus de les Arts de Carrer sén diferents segons els paisos, perd aixd no suposa necessariament un obs-
tacle per al creixement i el desenvolupament del sector; la diferéncia és valuosa en la mesura que tothom aporta alguna cosa diferent

per compartir.

El paper de les xarxes és essencial -tant el de les formals com el de les informals. Fomentar les organitzacions que ja existeixen, com
Circostrada, i dedicar-hi temps €s una tasca necessaria; alhora, també es poden construir noves estructures, com les IFAPS, que aportin
una veu politica rellevant i transnacional al debat sobre la creacio artistica a I'espai public.

Aqguestes xarxes poden actuar com a poderosos defensors del sector i, el més important, poden donar suport a aquells grups que es
dediquen a les Arts de Carrer en paisos on no tenen reconeixement. Per exemple, es podrien organitzar trobades amb carrecs electes de

I'administracié i amb responsables en I'ambit de les arts i la cultura a fi de traslladar-los el valor de les Arts de Carrer.

Les xarxes sdn necessaries per dur a terme tasques de recerca, recull de dades i analisi —per exemple— del public. Si aguestes tasques es
poden realitzar a tots els paisos (a través de les federacions), el sector tindra molta forga, tant a Europa com en altres zones del mén,

a I'hora de defensar la importancia de les Arts de Carrer.

JOSEPHINE BURNS ¢s una consultora amb
una amplia experiéncia especialitzada en arts, cul-
tura i economia creativa i és la presidenta executiva
del consorci Without Walls (Regne Unit). Després de
deixar I'Arts Council el 1991, va fundar BOP Consul-
ting liderant una gran gamma de projectes, incloent
linforme d'impacte d'Edimburg Festivals i treballant
amb empreses com Glasgow Citizens Theatre, LIFT,
Streetwise Opera i la revisié del programa de desen-
volupament de talents finangat per Esmee Fairbairn
Foundation. Com a independent, esta treballant amb

organitzacions com el Festival Fringe d’Amsterdam.

Curadora: Maggie Clarke, XTRAX (Regne Unit)

TREVOR DAVIES va fundar KIT - Kgbenhavns Interna-
tionale Teater (Dinamarca) el 1979, del qual encara n'és el di-
rector juntament amb Katrien Verwilt. Va ser secretari general
de I'Aarhus Festival (1985-1990) i de Copenhagen 96 - ECOC
(1992-97). L'any 2000 es va traslladar al Regne Unit com a di-
rector del Festival Internacional de Salisbury i del New Writing
Partnership a Norwich (2000-06). Entre 2008 i 2013 va ser direc-
tor de projectes d'Aarhus 2017 - ECOC.

CLAIR HOWELLS ¢s membre fundadora i presidenta
d'IFAPS (Federacio Internacional per a les arts a I'espai public)
i de la Federacio Alemanya de Teatre en Espais Publics. També
és directora de Theater Titanick Minster-Leipzig, Alemanya.
Es forma com a actriu a la Scuola Internazionale di Teatro de
Roma, aixi com també amb Philippe Gaulier a Paris. Ha estat
docent de la FAI-AR (Marsella) i formadora a nombrosos tallers

i seminaris a tot el mon.

JULIEN ROSENBERG ¢s el director d'HorsLesMurs,
Centre Nacional de Recursos de Circ i Arts de Carrer frances.
Intervé en diverses universitats en cursos de sociologia de
practiques i politiques culturals, ensenya historia i analisi criti-
ca d'espectacles de circ a ENACR (Franga) i ESAC (Bélgica), i
collabora amb diverses revistes artistiques.



TAULA DE TREBALL #1:

ARTS DE CARRER, PERSONES | ESPAI PUBLIC

Relatora: Anais Biaux,
XTRAX (Regne Unit)

Facilitadora: Anais Biaux, XTRAX (Regne Unit)

Ponents: Carlos Martins, Opium Lda (Portugal); Morgane Le Gallic, Ville de Pantin ~Théatre du Fil de 'Eau (Franga) ; TV. Honan, Waterford

Spraoi Festival (Irlanda)

Curadora: Elodie Peltier, Coopérative de Rue et de Cirque (2r2c) (Franca)
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Les Arts de Carrer transformen i configuren I'espai public en un
escenari obert a la creacié i a la imaginacid. Aixi, gracies a aquest
caracter obert, i sota diverses formes, tenen un impacte en I'entorn
local i en el public que les converteix en una de les formes d'art
més inclusives i democratiques.

Els espectacles i els festivals d'’Arts de Carrer han esdevingut en els
Ultims anys un element destacat de les politiques urbanes d'Euro-
Pa, i sovint sén percebudes com una eina cultural valuosa per a la
cohesid social, la rehabilitacio urbana i el desenvolupament econo-
mic. Perd quins son els impactes reals de les Arts de Carrer en les
persones i els llocs? Com connecten amb la gent? Com mesurem
l'impacte econdmic, educatiu i social de les Arts de Carrer? | per a

quée?

En aquesta sessio, el panel d'experts i els participants van examinar les dinamiques que es produeixen entre les Arts de Carrer, les perso-

nes il'espai public i la manera com s'afecten midtuament. A partir d'aquesta profitosa conversa, el grup va elaborar un seguit de recoma-

nacions clau que esperem que ens ajudin a construir les Arts del Carrer del futur.

Les Arts de Carrer s'han convertit en els Ultims anys en una valuosa eina de les politi-

ques urbanes arreu d'Europa. Morgane Le Gallic, del Théatre du Fil de I'Eau, explica

Les Arts de Carrer es consideren

que, a Pantin (Franca), les Arts de Carrer es consideren un mitja Util per transformar

un mitja atil per transformar la

la percepcid que els veins tenen de la ciutat i per construir relacions amb la comu-

percepcié que els veins tenen de la

nitat local, de manera que han esdevingut una eina poderosa per a la rehabilitacid

urbana i el canvi social.

ciutat i per construir relacions amb
la comunitat local, de manera que

han esdevingut una eina poderosa

Les Arts de Carrer es programen en un context de festival, perd també existeixen

per a la rehabilitacié urbanai el

fora d'aquesta logica. Les intervencions diaries son una forma de reconeixement

canvi social.

del treball artistic i de democratitzacié cultural, i alhora contribueixen a construir

una relacio estreta entre I'obra, I'espai public i la gent. Amb tot, es desenvolupen sota les limitacions que imposa el compliment d'unes

normes estrictes. Tot sovint, el treball dels artistes es veu dificultat per aquestes reglamentacions restrictives. Si en alguns paisos com

el Brasil els organitzadors o artistes només cal que informin les autoritats municipals sobre I'activitat que realitzaran a I'espai public, en



molts indrets d'Europa els organitzadors han de demanar permis,

que de vegades és dificil d'obtenir.

S'ha fet evident que I'espai public no és tan public com creiem, i la
linia que separa el que és privat del que és public és com més va
més borrosa. L'espai public s'esta veient sotmés a canvis radicals
i cada cop esta més segmentat. D'aquests fenomens en resulta
una juxtaposicié d'espais privats amb poc marge per a I'activitat
creativa. La reapropiacio de I'espai public per part dels artistes i els

ciutadans és, doncs, una questié decisiva en les nostres societats

modernes i continua sent un repte fonamental per a les Arts de

Carrer.

Si les Arts de Carrer han decidit apostar prioritariament per I'espai public és, sobretot, perqué pretenen arribar a un public nou i divers,
en particular a aquell que actualment no esta interessat en les Arts de Carrer, o que, de fet, no esta interessat en cap art: els espectadors
urbans fortuits. Com ha mostrat TV. Honan, de I'Spraoi International Street Arts Festival (Irlanda), és fonamental que la gent trobi el seu
lloc en el projecte i que se'n sapiga destinataria. Al festival Spraoi, es convida regularment les comunitats locals a prendre-hi part, cosa
que facilita que se'l facin seu. El festival es concep com a portador de noves relacions i, amb aquest enfocament, es vincula a la comunitat

i I'anima a participar activament en les seves propostes.

Aix0 no obstant, la relacid amb les comunitats locals no esta exempta de problemes. Per a moltes organitzacions, el repte consisteix a
establir-hi una relacié de confianga i mantenir-hi el contacte al llarg de I'any. Ara bé: la majoria d'organitzacions disposen de pocs recursos

i no munten espectacles durant tot I'any, de manera que els és dificil generar relacions duradores amb el public.

Crear una pega per a espais exteriors obliga els artistes a reflexionar sobre la relacié entre la
o seva proposta artistica i I'entorn. Algunes creacions estan destinades a llocs especifics: han
"L'espai public transforma

estat concebudes d'acord amb les seves caracteristiques o bé hi responen. L'adequacioé pot
I'obra tant com I'obra trans-

. . inspirar-se en l'arquitectura de l'indret, la seva poblacio o el seu valor simbolic. En altres pro-

forma l'espai public”

jectes es considera abans de tot que la peca es pugui representar tot al llarg d'una gira; aixi,
Morgane LeGallic

'espectacle es crea de tal manera que no s'hagi d'alterar gaire segons I'espai on s'exhibeix.

Molts participants van assenyalar, perd, que mentre que el disseny d'una pecga sovint esta
molt influit per I'entorn, les relacions entre la representacio i I'entorn sén mutues i molt estretes. "L'espai public transforma l'obra tant

com l'obra transforma l'espai public”, va recordar Morgane LeGallic.

Les Arts de Carrer poden tenir un impacte considerable en la regeneracié urbana. Si bé alguns projectes o espectacles sén efimers, no
és estrany que transformin la relacié entre l'indret i les persones que hi viuen. D'una manera semblant, les Arts de Carrer contribueixen a
canviar significativament la forma com les societats modernes perceben i utilitzen I'espai public.

Sempre resulta dificil parlar sobre l'impacte que les arts al carrer (perd també les arts en general) tenen en la cohesid social i en I'econo-
mia local. Aquesta dificultat prové en part del fet que I'impacte de les Arts de Carrer sobre la ciutat és fonamentalment simbélic i no

és facilment traduible en els termes de les categories econdmiques i estadistiques.



Coneixer el public de les Arts de Carrer és crucial amb vista al seu reconeixement public i a la seva legitimacid, i disposar de dades con-
cloents és imprescindible per ajudar el sector a reclamar més reconeixement, suport i inversio als diferents agents del mén de les arts en
general i d'altres sectors. Com va indicar Carlos Martins, d'Opium Lda (Portugal), cal guanyar rellevancia en els ambits de I'administracio
publica, les agéncies culturals, les universitats, la ciutadania i els mitjans de comunicacié. Cal establir-hi un dialeg, ja que poden ajudar a
calcular l'impacte social, educatiu i economic de les Arts de Carrer. Aquesta forma d'intervenir en la societat al marge dels espectacles
i dels periodes d'activitat de les Arts de Carrer és només una de les estrategies amb qué el sector es pot implicar amb el public d'una

manera diferent.

L'espai public és el propi de I'assemblea, dels mercats, dels festivals, de la justicia, del teatre,

del joc, de les trobades, del dol, de la conversa, de la protesta, de la religid, del carnaval i de

L'entorn comu exerceix un pa-
les exhibicions d'unitat nacional. En agquests contextos, I'Us de l'espai public hauria de ser

per fonamental en la practica
un dret, no pas una excepciod. L'entorn comu exerceix un paper fonamental en la practica

de les Arts de Carrer —és el
de les Arts de Carrer —és el lleng de I'artista, un escenari, un lloc per a la creativitat—, en

lleng de I'artista, un escenari,
qué el procés creatiu requereix el mateix temps i el mateix respecte que s'atorguen a la

un lloc per a la creativitat
resta de formes d'art.

La creativitat en I'espai public sovint entra en conflicte amb I'actuacid dels responsables de les politiques urbanistiques; tots plegats,
pero, hauriem de lluitar per canviar aguesta realitat. Segons Carlos Martins, d'Opium Lda, les Arts de Carrer haurien de col-laborar molt
més amb especialistes de diferents disciplines, els quals poden ajudar el sector a determinar l'impacte social, educatiu i econdmic del
seu treball i, per tant, poden ajudar-lo a legitimar la seva demanda de més reconeixement, finangament i inversio. Aixi mateix, cal que les
Arts de Carrer s'adequin més al treball dels governs locals, de les organitzacions culturals i de les institucions d'ensenyament superior, aixi
com a la vida diaria dels ciutadans. D'aquesta manera, hi ha una oportunitat real d'elevar la funcio de les Arts de Carrer a la de principal

catalitzador de la regeneracio urbana i el canvi social i, per tant, de recuperar I'espai public fent-lo veritablement public.

ANAIS BIAUX és productora i cap de projectes a T.V. HONAN és el director i fundador del festival interna-

XTRAX (entitat que promou les arts de carrer a través de cional d'arts de carrer de Waterford Spraoi (Irlanda), creat al

projectes, festivals i fires que fomenten la creacio d'ar- 1993, amb seu als Waterford Spraoi Studios, centre de creacid i

tistes britanics i internacionals) amb un extens coneixe- produccié per a les arts de carrer. Waterford Spraoi desenvolu-

ment del sector de les arts de carrer del Regne Unit i pa produccions per a festivals i esdeveniments de tota Irlanda,

internacionals. Es experta en gestié de gires i audiencies com ara, la cerimonia d'obertura de la capital europea de la

gracies al seu treball com a cap de gires del consorci Wi- cultura, la "Tall Ships Race" i la cerimonia inaugural dels "World

thout Walls i com a productora assistent de Wired Aerial Fire and Police Games".

Theater.
MORGANE LE GALLIC treballa per a la ciutat de Pantin

— Teatre du Fil de I'Eau des del 2009. Dirigeix el teatre de la ciu-
tat i programa els espectacles de carrer. La seva organitzacio

Curadora: Elodie Peltier, )
- va crear el festival "La BUS" que explora possibles connexions

Coopérative De rue et De cirque (2r2c) (Fran‘;a) entre el desenvolupament de la ciutat i el teatre de carrer.

Anteriorment va formar part de I'equip d'HorsLesMurs i va ser

coordinadora de la Cooperativa "De rue et de cirque".

CARLOS MARTINS é¢s fundador i soci gerent de I'empre-
sa de planificacié cultural i creativa d'Opium Lda. (Portugal). Es
president d'’ADDICT (Agéncia per al Desenvolupament de les

Industries Creatives) i membre del Consell Nacional de Cultura

(Portugal). Va ser tinent d'alcalde de Cultura, Turisme i Desen-
volupament Economic a Santa Maria da Feira durant 7 anys. Ha
estat director executiu de Porto 2.0 - Festival for the New City
i del Festival do Norte, i director executiu a la Capital de la Cul-

tura Europea Guimardes 2012.



TAULA DE TREBALL #2: ALT | CLAR
(QUI SOM | QUE FEM)

Relatora: Bettina Linstrum,
Arts Agenda (Regne Unit)

Facilitadora: Bettina Linstrum, Arts Agenda (Regne Unit)
Ponents: Delphine Hesters, Flanders Arts Institute (Bélgica); Martins Kibers, Festival RE RE RIGA! (Letdnia); Angus MacKechnie, Indepen-

dent Street Arts Network (Regne Unit)

Curadora: Celine Verkest, MiramirO Festival (Bélgica)

"Alt i clar" va convocar

els delegats per de- .

La varietat compresa en
batre, compartir pre-

aquesta forma artistica,
ocupacions i trobar

és en part responsable de
solucions practiques

les dificultats de fer-ne
al voltant de la pre-

una defensa adequada?
gunta: Com podem

aconseguir més reconeixement per a les Arts de Carrer?

Per iniciar el debat, vam plantejar dues preguntes: Quina mena de

reconeixement volem? Com el descriuriem?

Els participants en el debat van coincidir a assenyalar que cada pais i cada localitat afronten reptes diferents pel que fa a la promocié del
propi treball, i que el reconeixement depén de la posicid que s'ocupa i del context. Per exemple, al Regne Unit, un dels reptes consisteix a
implicar els mitjans de comunicacié i els periodistes en els projectes del sector, fomentant un debat critic, mentre que a Letonia s'acaba
de descobrir I'espai public com a ambit de socialitzacié —en les darreres edicions d'un festival que se celebra a Riga s'han programat Arts

de Carrer, pero per als ciutadans continua sent una forma d'art completament nova.

En un nou debat sobre la qlestié del reconeixement, els membres del panel de seguida la van situar en el marc més ampli de la defensa
sector de les Arts de Carrer, i posteriorment es van preguntar si la falta d'una definicié clara d'aquesta forma d'art suposa un obstacle
a I'nora de defensar-la de manera optima. La varietat compresa en aquesta forma artistica, €s en part responsable de les dificultats de
fer-ne una defensa adequada? Ens és més facil defensar les arts en general? No correm, doncs, el risc de crear un gueto en competéncia

amb formes d'art més establertes i reconegudes?

En alguns paisos, I'expressid "Arts de Carrer" no s'utilitza gens, mentre que en d'altres és una realitat reconeguda i el sistema de finanga-
ment public disposa de personal que coneix bé el sector. Els organismes de finangament sovint reconeixen aquesta forma d'art, pero el
pressupost que hi assignen no és el mateix que aquell de qué es beneficia el teatre convencional.

A Belgica no hi ha distincié entre arts de sala i arts de carrer, de manera que els projectes sén jutjats amb els mateixos criteris Si bé el
circ és una categoria a part i disposa d'una linia de finangament propia, les Arts de Carrer, per rad de la seva transversalitat, de vegades

se situen en un punt intermedi.
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En molts paisos, les normes de seguretat i salut fan que cada cop sigui més dificil usar I'espai public per organitzar-hi espectacles, i sovint
és més facil accedir a espais de propietat privada. Bona part dels pressupostos (sovint subvencions d'organismes publics) es gasten en la
produccid, i negociar amb les autoritats —o trobar la manera d'evitar-ho— cada any resulta més dificil. En molts casos és determinant la

intervencié d'una persona de I'organisme public.

Les necessitats de les parts interessades poden ser tan diverses que és impossible satisfer tothom a cada nivell. Les arts, i més concre-
tament les Arts de Carrer, per rad de la seva capacitat d'interpel-lar i captivar persones de tots els origens, sovint corren el perill de ser

utilitzades per abordar problemes socials.

Aquests beneficis "col-laterals" de les Arts de Carrer no haurien de ser el factor determinant de la creacié. El fet que I'art pugui ser utilitzat

amb diverses finalitats pot servir com a argument a favor seu, pero la qualitat de I'experiéncia n'hauria de ser el nucli motivador.

Es va demanar als ponents que donessin exemples d'iniciatives en

pro de les Arts de Carrer dutes a terme als seus paisos:

Regne Unit

Un projecte recent del sector de les Arts de Carrer del Regne Unit
doéna compte de la importancia de disposar de finangament per
fer estudis de recerca sobre el public. L'Independent Street Arts
Network (ISAN), juntament amb The Audience Agency, duu a ter-
me un projecte d'investigacidé de 3 anys destinat a coneixer els

perfils del public: I'origen, la motivacié i I'experiéncia. Aquesta és

'enquesta més important que s'ha realitzat mai als espectadors
de les Arts de Carrer, i els primers resultats ja han tingut incidén-
cia en les politiques de I'Arts Council England (I'organisme de fi-

nangament nacional).

Bélgica

Les categories de les subvencions sén molt obertes: qualsevol disciplina artistica (o combinacio de disciplines) pot sol-licitar-ne; també
s'hi pot optar acollint-se a les categories d"altres" o "multidisciplinari”. Per sol-licitar les subvencions, els artistes han de descriure els seus
projectes d'acord amb les seglients categories (que es poden combinar): desenvolupament, produccid, representacid, participacio i re-
flexio. El procés d'avaluacio dels projectes és fonamentalment qualitatiu, tant pel que fa a la seva dimensié artistica com a I'economica.
Els projectes no han de complir requisits quantitatius i les organitzacions finangades estructuralment nomeés han de cobrir un 12 o un 5%
dels propis ingressos —un percentatge a qué totes les organitzacions arriben facilment. Aixi doncs, si bé el concepte "Art de Carrer” no és

present de forma explicita en la llista de disciplines artistiques, el sistema no I'exclou.

Letonia

En no haver-hi precedents d'aquesta forma d'art, no hi ha artistes locals que la representin. Per tant, el punt de partida és forga diferent
i s'ha de fer un gran treball preparatori. La premsa i els mitjans de comunicacié sén uns aliats importants amb vista al creixement del

public i del festival RE RIGA! Els responsables del festival van organitzar un taller per a periodistes a fi d'introduir-los en les Arts de Carrer.
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Pel que fa als problemes associats al reconeixement i la defensa del sector, el que és clar és que varien molt depenent del pais o fins i

tot la regié. Es impossible identificar una estratégia universal. No tots els plantejaments relatius a la promocio de les Arts de Carrer sén

traslladables a qualsevol cultura, perd els exemples adduits per companys d'arreu del mén poden suggerir-nos possibles actuacions o

orientar-nos com a punts de referéncia.

La promocié és una oportunitat; no és "només" parlar amb els politics o justificar el propi treball: €s una oportunitat per crear una comu-

nitat, un public, un mitja per ampliar el coneixement de I'expressio artistica.

Es important tenir clar quins sén els reptes especifics, a qui volem defensar, quin és el nostre missatge, de quina manera és comprés i qui

pot ajudar-nos —aixo fa més facil planificar el cami cap a un objectiu assolible.

Ho podem fer treballant plegats i compartint informacio. Poques vegades les institu-

cions i els organismes oficials atenen qlestions particulars, pero si que han de respon-

La promocié és una oportunitat;

dre a les federacions, les xarxes i els grups que, d'alguna manera, estan organitzats i

no és “només" parlar amb els po-

soén representatius. Hi ha companys que afronten problemes semblants: aprenguem

litics o justificar el propi treball:

els uns dels altres i compartim informacio; aprofitem el treball dels altres en lloc d'ig-

és una oportunitat per crear una

norar-lo. Defensar el sector és una forma de crear una xarxa amb les persones que ja

comunitat, un public, un mitja

coneixem —els nostres amics, les nostres comunitats—, perd també amb el public i les

per ampliar el coneixement de

altres industries.

I'expressié artistica.

<

BETTINA LINSTRUM ¢s directora i fundadora
d'ArtsAgenda, empresa productora de creacio site-spe-
cific i de carrer. Va comengar la seva carrera al Kultur-
biro de Coldnia (Alemanya). Recentment ha estat
directora interina d'ISAN (agéncia nacional per al des-
envolupament de les arts de carrer al Regne Unit), ha
col-laborat amb XTRAX per obrir enllagos amb festivals
de carrer alemanys, i ha estat coordinadora de projec-
tes per a Caravan (aparador internacional del Festival
de Brighton). Actualment esta preparant un programa

de suport d'artistes per UZ Arts (Glasgow).

Curadora: Celine Verkest,

Festival MiramirO (Bélgica)
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DELPHINE HESTERS ¢s Ia coordinadora de I'nstitut de
les Arts de Flandes, i investigadora i experta en politiques cul-
turals. Va ser membre del Comité Assessor per a les Arts del
govern flamenc. El seu treball a I'Institut de les Arts de Flandes
esta basicament enfocat en el rol dels artistes al sector cultural,
en la interculturalitzacié del sector artistic i en la nova “Llei Fla-
menca per a les Arts". El Flanders Arts Institute és el principal
punt de referéncia per a les arts professionals a Flandes .

MARTINS KIBERS ¢s el productor del Festival de Circ
Contemporani i Art de Carrer, RE RIGA!. També és productor
del festival d'industries creatives locals "Adwards” des de 2004 i
productor de les instal-lacions de llum i projectes d'espectacles
en el marc del Festival Staro de I'Ajuntament de Riga. Es funda-
dor i membre del consell d'administracié de la organitzacié no
governamental "Pievilcigas Pilsetvides Biedriba" (des del 2011),
productor, director i membre de la empresa d'entreteniment
“Mentols Ltd." (des del 2000).

ANGUS MACKECHNIE ¢s el director executiu d ISAN -
Independent Street Arts Network, la organitzacio referent del
sector de les arts de carrer del Regne Unit. Ha treballat al Lon-
don's National Theatre durant més de 30 anys i va ser productor
i programador del Festival Watch This Space durant 10 anys.
Ha treballat com a actor, director i dramaturg. També ha estat
director de la companyia acrobatica Joli Vyann's, i es membre
dels consells d'administracié de Mimbre i d'Upswing.




TAULA DE TREBALL #3: MES ENLL,A DE LA MOBILITAT:
PROMOVENT LA COL-.LABORACIO

Relatora: Marie Le Sourd,
On the Move (Bélgica)

Facilitadora: Marie Le Sourd, On the Move (Bélgica)

Ponents: Luisa Cuttini, Associazione Culturale C.L.A.P Spettacolodalvivo (Italia); Jens Frimann Hansen, Passage Festival (Dinamarca/

Suécia), Marc Van Vliet, Theater Tuig (Paisos Baixos)

Curadora: Tanja Ruiter, HH Producties (Paisos Baixos)

La mobilitat cultural és a 'ADN de les Arts de Carrer. Per a molts
artistes, col-lectius i companyies, la mobilitat cultural forma part
d'una estratégia de supervivencia consistent a crear noves obres
i arribar a nous publics. Les col'laboracions a llarg termini reque-
reixen un conjunt d'habilitats, recursos i informacié que els parti-
cipants en el FRESH STREET han intentat definir més enlla dels
problemes administratius i financers posats en relleu per les col-la-

boracions europees i internacionals.

Més que un conjunt
algunes tactiques basiques de recomanacions, en
i estratégies per establir aquesta sessid es van
col-laboracions més solides
a mitja i llarg termini, tant
en I'ambit de les Arts de Ca-

rrer com en altres sectors

Es detecta la necessitat —en les reunions de les xarxes europees,
els festivals, els tallers i en altres trobades en qué també es com-
parteix informacio— d'entendre com treballen els programadors,
com seleccionen els artistes i els projectes i com els defineixen,

d'acord amb la seva visid general dels festivals i els espectacles.

D'altra banda, les necessitats dels artistes requereixen una atencid
permanent, sobretot per protegir el seu espai de llibertat creativa.
Cal informar-los de les normes i lleis que afecten I'espai o els es-
pais publics on treballen. Alhora, pero, convé alliberar-los d'aque-
lles carregues addicionals associades, per exemple, a qlestions

logistiques o de financament. Ja fora del sector, les estrategies de

proposar algunes tactiques basiques i estrategies per establir collaboracions més solides a
mitja i llarg termini, tant en I'ambit de les Arts de Carrer com en altres sectors. Es presenten
en aquest document com un pla de treball que pot ser Util per als particulars i les entitats que

pretenen millorar les seves col-laboracions en els contextos europeu i internacional.

suport que adopten els finangadors i els politics haurien de partir
d'un coneixement més precis de les Arts de Carrer, ja que convé
evitar qualsevol mena d'instrumentalitzacié politica d'un sector

que té un gran impacte sobre el public de pobles, viles i ciutats.

En definitiva, creiem que s'hauria de buscar constantment un
enfocament holistic, que inclogui tots els actors implicats en el
desenvolupament de les Arts de Carrer i no s'oblidi del public i les
comunitats locals. La transferéncia de coneixements entre el sec-
tor i —per exemple— els governs municipals és un ambit que cal
explorar a fi que la programacio de les Arts de Carrer sigui més

consistent.



En relacié amb la necessitat d'un enfocament que inclogui els punts de vista de totes les parts implicades, és urgent explorar nous mo-
dels de col-laboracié en els diversos nivells de competéncia, i més si tenim en compte que les Arts de Carrer, amb el seu enfocament

plurisectorial, poden ser un sector rellevant per a aquestes formes d'experimentacié.

Sempre que sigui possible, cal fomentar les col-laboracions reciproques entre regions, ciutats

i/o paisos i afavorir les relacions bilaterals. Cal doncs evitar una mobilitat unidireccional, que Cal cercar la col-laboracié
limita la diversitat de les formes d'art a qué pot accedir el public. Cal cercar la col-laboracio entre els diferents sectors
entre els diferents sectors —des dels artistics i culturals fins als socials, urbans, de seguretat =-des dels artistics i culturals

i ambientals—, ja que I'art i la cultura sovint es consideren mitjans de participacié social més fins als socials, urbans, de
enlla de la seva dimensié estética. Dins el sector de les Arts de Carrer, s'ha de fomentar la seguretat i ambientals-
cooperacid entre els diferents festivals i espectacles perqué puguin compartir experiencies i

costos. Aixi mateix, reduir I'impacte ambiental i compartir recursos hauria de ser un objectiu comu —caldria tendir, per exemple, a elabo-

rar els materials al mateix lloc on té lloc la representacid, buscar-hi allotjament i compartir mitjans de transport.

Aquesta és una questid transversal a totes les que hem tractat fins ara, i en la qual cal treballar per reforgar la col-laboracié i fer-la més
fluida i flexible. Per exemple, les dificultats relacionades amb els assumptes administratius, que inclouen —perd no es limiten a— la pro-
teccid social, els impostos, els visats o les autoritzacions per actuar en un espai public, s'haurien d'abordar des de l'inici dels projectes.
Alhora, s'haurien de promoure punts de contacte per compartir informacio. Cal identificar les oportunitats i els mecanismes de finanga-
ment de qué disposa el sector i compartir la informacié tant com
sigui possible. Aixi mateix, cal que els professionals es comuniquin
les dates i la programacié definitiva dels festivals perque no es
produeixin duplicitats ni es malbaratin les oportunitats de col-la-

boracié.

També es va posar en relleu l'especificiat del sector, aixi com la
necessitat de definir les normes i lleis que regulen I'Us de I'espai
public i que afecten les Arts de Carrer, ja que no son les mateixes

a tot Europa i sovint varien dins un mateix estat, depenent de la

regio o l'estat.

Les xarxes que es basen en relacions estructurades, com Circostrada, o en connexions personals i més flexibles, exigeixen temps, inversio,
generositat i obertura. Aquesta inversié és recomanable per a tothom que estigui interessat a anar més enlla d'intercanvis puntuals i
vulgui participar en processos col-laboratius a llarg termini. Les xarxes regionals, nacionals i europees sén una eina clau per fer sentir molt

més la veu —o les veus— del sector, ja que les Arts de Carrer son al nucli de les visions estratégiques locals i europees.
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MARIE LE SOURD ¢s la secretaria general d'On
the Move, la xarxa Europea d'informacié sobre mobilitat
cultural. Aquesta organitzaciod ofereix informacié sobre

les oportunitats de mobilitat culturals i de finangament a

Europa i a tot el mon, i aborda diversitat de questions re-
lacionades amb la mobilitat cultural. També contribueix
a projectes amb la xarxa europea IN SITU. Des de 2006
fins 2011 va ser directora del Centre Cultural Frances a
Yogyakarta (Indonésia) després de dirigir durant 7 anys
el Departament d'Intercanvi Cultural de la Asia-Europe
Foundation-ASEF (Singapur).

Curadora: Tanja Ruiter,
HH Producties (Paisos Baixos)
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LUISA CUTTINI ¢s la directora de CLAPSpettacolodalvi-
vo (Circuito Lombardia Arti Pluridisciplinari Spettacolo dal vivo)
que rep el suport del Ministeri de Patrimoni i Cultura i Turisme
italia. EI 2000 va comengar a treballar com a organitzadora, pro-
gramadora i directora de festivals i circuits. Va coordinar el 'Cir-
cuito Danza Lombardia' i el 'Circuito Urbano Lombardia Teatro',
amb el suport del Ministeri de Cultura i Regi¢ de Llombardia
desde 2004. També organitza la ‘NID Platform’' (Nuova Piatta-
forma della Danza lItaliana, Brescia) i és membre de les xarxes

JENS FRIMANN HANSEN ¢s el director artistic de PAS-
SAGE - festival transnacional d'arts de carrer a Helsinggr (Di-
namarca) i Helsingborg (Suécia), i el president del comité per
al teatre a I'espai public del Danish Arts Council. Manté diver-
sos carrecs de confianga en el sector de les arts escéniques a
Dinamarca i Suécia. El seu principal camp d'interés és la explo-
racio d'estructures obertes en les arts escéniques que desafien
els conceptes teatrals tradicionals, els artistes, les audiéncies al
mon globalitzat, aixi com diferents rols que les arts esceniques

juguen a les arees rurals i urbanes..

MARC VAN VLIET és artista visual i dissenyador del grup
Theater Tuig (Holanda), companyia fundada I'any 1999. En els
ultims 17 anys es va fer conegut a través de diverses actuacions
i instal-lacions amb TUIG, que es caracteritzen per la seva fusié
d'imatges, moviment i so. El seu treball més recent esta centrat
en les instal-lacions land-art. Des de 1980 la seva recerca també
abasta el disseny interior i exterior, de vestuari la construccié de
decorats.



TAULA DE TREBALL #4:
FORMACIO | TRANSMISSIO

Relatora: Susan Haedicke, Department of Teatre i d’Estudis
d'Arts Escéniques; Universitat de Warwick (Regne Unit)

Facilitadora: Susan Haedicke, Department of Teatre i d'Estudis d'Arts Escéniques; Universitat de Warwick (Regne Unit)
Ponents: Ebru Gokdag, EFETSA - Federacié Europea d'Educacié | Formacio en Arts de Carrer & Universitat d’Anadolu (Turquia); Julieta
Aurora Santos, Associacié Cultural Contra-Regra, Teatro do Mar (Portugal); Jean-Sebastien Steil, FAI-AR (Franga)

Curador: Jordi Duran, FiraTarrega (Catalunya, Espanya)

La formacio i la transmissié sén avui aspectes fonamentals del \ .
desenvolupament professional de les Arts de Carrer, ja que en els
ultims anys s'han implantat, sota una gran diversitat de formats,
diferents programes d'educacié formal i informal. Els principals
objectius d'aquesta sessid consistien a resumir els models peda-
gogics que actualment hi ha en I'ambit de les Arts de Carrer, a
imaginar-ne de nous i a detectar els obstacles que podrien fre-

nar-ne l'aplicacié.

Primerament, es van definir els conceptes "formacid” i "transmis-

sio". Per formacio vam entendre els métodes formals i informals
destinats a instruir els futurs artistes professionals, sovint a través
de programes professionals, llicenciatures universitaries i masters —independents o bé associats amb organitzacions professionals d'Arts

de Carrer—, programes informals, tallers no regulars i residencies.

En el concepte de transmissié vam incloure no només la informacié que cal traslladar als estudiants, sind també I'educacid del public, els
politics, els planificadors urbanistics i altres organismes clau en I'ambit de les Arts de Carrer, aixi com el valor de les Arts de Carrer per a

les ciutats del futur.

Es va demanar als moderadors que plantegessin les seglents questions: Quins programes de formacié hi ha actualment? Qué s'ha
d'ensenyar? Com s'ha d'ensenyar? A qui s'ha d'ensenyar? Quin és el valor dels estudis especialitzats en Arts de Carrer? Quins models
pedagogics que avui no existeixen podrien ser adequats per a la futura formacié dels artistes de carrer? Com podem aplicar-los? Com
transmetem la informacid i I'analisi sobre el valor de les Arts de Carrer? Com podem educar el public, els politics, els urbanistes i els pe-

riodistes? |, finalment, quina funcio té la recerca académica?
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Julieta Aurora Santos, del Teatro do Mar (Portugal), va parlar sobre
una pedagogia radical en qué l'estudiant i el professor aprenen
plegats. Segons va assenyalar, és fonamental fer que els futurs ar-
tistes es vegin com a consciéncia del moén i com a incitadors del
canvi social. Va insistir en qué la practica era essencial: "El carrer és
el tema i la principal aula." Jean-Sebastien Steil, de FAI-AR - For-
mation Avancée et Itinérante des Arts de la Rue (Franca), es va
referir a la fragmentacio dels estudis de les Arts de Carrer i va su-
ggerir un "programa utopic d'Arts de Carrer" que integri les idees

diverses i singulars de cada estudiant, que permeti I"accident” o

la "casualitat”, que interpelli la ciutadania i creacié artistica alhora,
i que ensenyi els futurs artistes a "inventar” a mesura que desen-
volupen la seva economia. També va destacar la importancia de la recerca en la creacio. Ebru Gokdag, d'EFETSA-European Federation of
Education and Training in Street Arts (Turquia), també va parlar del paper del ciutada en I'espai public: "Un ciutada no només viu en un
lloc, sind que el transforma.” Segons el seu punt de vista, aquest canvia social ha de tenir una paper clau en el procés artistic. També va

insistir en la necessitat de publicar online un manual de técniques de taller/formacio i de processos creatius.

Els debats durant les dues sessions van anar més enlla de la formacio tradicional per explorar peda-
gogies creatives i nocions de transmissio. Vam debatre les idees contemporanies que les preguntes

"EIl carrer és el tema
suggerien: Qué volem dir quan ens referim a pedagogies creatives per a les Arts de Carrer? Inclouen

i la principal aula”
futurs artistes i public? Com podem educar public, responsables politics, urbanistes, periodistes i altres
Julieta Aurora Santos
membres del public? Quin és el valor de la transmissié de coneixement sobre el teatre de carrer més
enlla de I'ambit de les Arts de Carrer? Quines son les informacions més importants i d'interés? També
ens vam preguntar quin tipus de recerca és necessaria per validar la importancia de les Arts de Carrer
en la cultura actual. Qué volem dir quan parlem d'educacid teorica en les Arts de Carrer? Quin és el paper de la recerca académica? Com

encoratgem els estudiosos a analitzar les Arts de Carrer?

Les sessions sobre formacio i transmissid es van dur a terme des d'un esperit de dialeg obert i de descoberta més que no pas amb la
pretensié de tancar el debat amb un seguit de conclusions. Ens vam preguntar com sera I'educacié de les Arts de Carrer en un futur i vam
plantejar un canvi cap a un model pedagogic basat en l'intercanvi de coneixements entre estudiant/professor. L'educacié en les Arts de
Carrer hauria de reconéixer la formacié permanent i animar els futurs artistes a veure's com la "“consciéncia de les societats”, com

a agents de canvi social.

La idea és bona, pero la pregunta és: com ho hem d'ensenyar? Com s'ensenya la creativitat? No hi ha respostes facils, perd les nostres
idees tendien a anar cap a la creacid d'espais pedagogics alternatius favorables a la creativitat, que siguin espais per "aprendre a escol-
tar", espais d'energia, espais que s'oposen a I'autocensura i valoren el pensament alternatiu, espais per escoltar la propia veu i per expres-

sar-la o espais per explorar les diverses formes de recerca.
També vam parlar de la importancia de validar processos creatius amb determinats grups de persones fora de I'ambit de les Arts de

Carrer, aixi com de la necessitat de fomentar la cooperacié amb diverses institucions per promoure el canvi social des de dins. Ens vam

preguntar si aquesta cooperacid podria ser vista com una resisténcia. També vam recalcar la importancia d'educar el public.
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Ens va semblar que la formacid dels futurs artistes no versava unicament sobre programes i habilitats, sind que havia d'implicar la for-

macid, la provocacid i la regeneracio de les ciutats del futur, ciutats habitables, innovadores i productives en termes d'idees i possibilitats

inimaginables.

Altres suggeriments més especifics per a noves directrius d'educacio en les Arts de Carrer del

futur que van sorgir dels nostres debats incloien el desenvolupament de pedagogies sobre Arts

Com es formen els artistes

de Carrer construides sobre tres pilars basats en la recerca i les habilitats artisticopractiques,

del futur perqué cons-

la visio i creacid artistica i I'habilitat per establir una bona relacid amb el public; I'establiment

trueixin, provoquin i ac-

d'una base de dades en curs d'oportunitats de formacié disponibles actualment a Europa i la

tivin les ciutats del futur,

creacio d'una xarxa internacional que enllacés els diversos programes. El panel també va ressal-

i perqué siguin ciutadans

tar la importancia de pensar en els programes de formacio més enlla de I'ensenyament de les

actius

habilitats i de preparar els artistes del futur perqué construeixin, provoquin i activin les ciutats

del futur, i perqué siguin ciutadans actius; com idear noves formes per ensenyar el public, urbanistes, responsables politics, periodistes...

en les Arts de Carrer, i com fomentar col-laboracions entre artistes, educadors, arquitectes, paisatgistes i altres agents implicats en el

desenvolupament de les ciutats del futur.

SUSAN HAEDICKE ¢s professora associada de
Teatre i Arts Escéniques a la Universitat de Warwick
(Regne Unit). La seva recerca en teatre de carrer s'ha

plasmat en articles i un llibre, Contemporary European

Street Arts: Aesthetics and Politics (2013). Com a exper-
ta en aquest sector, ha estat avaluadora dels projectes
finals dels estudiants de la FAI-AR (Marsella, Franga) i ha
estat jurat de 'MiramirO Grand Prix' (Bélgica). També ha
treballat com a dramaturga professional a Franga, EUA

i el Regne Unit.

Curador: Jordi Duran,
FiraTarrega (Catalunya, Espanya)
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EBRU GOKDAG &5 una participant activa de SAWA (Aca-
démia d'Hivern de les arts de carrer) i fundadora d'EFETSA (Fe-
deracio Europea d'Educacié i Formacio al Carrer). Es professo-
ra associada al Departament d'Arts Esceniques de la Universitat
d’Andaolu (Turquia), amb una amplia experiéncia en técniques
de “teatre de I'Oprimit” que ha desenvolupat a través d'un doc-
torat a la Universitat de Teatre A&M de Texas i d'un Master en

Teatre a la Universitat de Nebraska-Lincoln.

JULIETA AURORA SANTOS ¢s presidenta de l'as-
sociacio cultural Contra-Regra, i fundadora i directora de la
companyia Teatro do Mar (Portugal). En aguest doble rol ha in-
vestigat, dirigit i produit molts projectes culturals, socials i edu-
catius. Es la autora, directora i dramaturga d'unes 50 creacions
de Teatro do Mar que s'han presentat en més de un centenar

de festivals internacionals.

JEAN-SEBASTIEN STEIL é&s el director de la FAI-AR, el
programa de Formacioé Avangada de les arts en espai public.
Arran dels seus estudis de geografia va mantenir forts lligams
al sud de la Mediterrania i un interés viu com I'art transforma les
ciutats, els paisatges i els territoris. Excoordinador de la xarxa
europea IN SITU (2003-2011) i exdirector de I'Usine de Tourne-
fuille (1999-2003), és expert internacional de les arts a I'espai

public.



COL-LOQUI:
ENS VEIEM AL CARRER!

Relatora: Josephine Burns,
Without Walls (Regne Unit)

Facilitadora: Josephine Burns, Without Walls (Regne Unit)

Ponents: Frangois Delaroziére, La Machine (Franga); Miki Espuma, La Fura Dels Baus (Catalunya, Espanya); Arantza Goikoetxea, Hortzmu-
ga Teatroa (Euskedi, Espanya); Mario Gumina, Teatro Necessario (Italia); Noeline Kavanagh, Macnas (Irlanda); Anthony Missen, Company
Chameleon (Regne Unit); Wendy Moonen, Theater Tuig (Paisos Baixos); Pierre Sauvageot, Lieux Publics (Franga)

Curadora: Maggie Clarke, XTRAX (Regne Unit)

Les Arts de Carrer inclouen totes les formes d'art, tots els géneres i
totes les disciplines a qualsevol escala. Com a sector definit princi-
palment pel lloc on actua, és possible identificar-hi qualitats este-
tigues i una estética distintiva? Un col-loqui de vuit artistes i repre-
sentants de les companyies productores de tot Europa va mirar de

formular que son i qué poden ser les Arts de Carrer al segle XXI.

Aquest collloqui es va dissenyar per explorar I'estética de les Arts
de Carrer europees. Es va demanar als membres de la taula que

responguessin diverses preguntes: Quines penseu que son les

principals qualitats artistiques del treball de les Arts de Carrer al
vostre pais i com estan canviant i desenvolupant-se? Com afec-
ta el context de carrer, parc o la ubicacié concreta d'un festival/ Els temes principals queden tot seguit resumits amb una seleccié
espectacle en la realitzacié de les Arts de Carrer? Com afecten de cites dels ponents:

els propdsits/politiques/objectius/public dels festivals en la feina

que feu?

Per a molts artistes de la taula, era important reivindicar la importancia politica dels artistes que ocupen l'espai public. Per a alguns —com
Miki Espuma, de la companyia catalana La Fura dels Baus—, els primers treballs de la companyia estaven directament relacionats amb
el context social i politic, i creats com un mitja de recuperacié de la idea de celebracié publica des de Franco. Avui dia, aquest esperit
encara hi és, i Arantza Goikoetxea, de la companyia basca Hortzmuga Teatroa, aixi com molts altres artistes del public, es van fer resso de
la importancia politica de col-locar art a I'espai public.

Fins i tot quan la motivacio per crear I'ocbra no és directament politica, hi ha nombroses formes en que I'espai public influeix en la creacio.

Per a Anthony Missen, de Company Chameleon (Regne Unit), col-locar I'obra en un espai public permet que I'esperit de compartir la
impregni. En aquest cas, la politica no es troba tant en la forma d'art en si com en el fet d'allunyar I'art de les institucions i fer-lo

visible i accessible a tothom.
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En molts sentits, pero, I'espai és, en si mateix, una part primordial de I'art.

Frangois Delaroziére, de La Machine (Franga), va parlar dels creadors de les Arts de Carrer com a experts en "la ciutat”, que fan possibles
moments de transformacio a través dels aspectes comercials, urbans, residencials i socials de la ciutat. Aixo és cert en el cas d'una com-
panyia com La Machine, en qué I'obra esta dissenyada com a resposta a la geografia d'una ciutat, i la seva magnitud implica que residents,

treballadors i visitants en percebran lI'impacte.

Aqguesta relacié entre I'art i la localitzacid no

els creadors de les Arts de és exclusiva de les representacions que es fan “Som enginyers de la imagi-
Carrer com a experts en “la a la ciutat. Wendy Moonen va explicar que en nacié i fem visible l'invisible”
ciutat”, que fan possibles els espectacles del Theater Tuig (Paisos Bai- Noeline Kavanagh

moments de transformacié a x0s) hi ha una diferéncia entre la idea d"Arts

través dels aspectes comer- de Carrer" i "Actuacié a l'Aire Lliure”. La quimica de la localitzacié (no necessariament urba-
cials, urbans, residencials i na) i I'espectacle crearan una experiéncia especial compartida pel public. De forma similar,
socials de la ciutat Pierre Sauvageot, de Lieux Publics (Franga), va parlar del poder que tenen les Arts de Carrer

de capturar moments Unics en el temps i I'espai, i va evocar un instant especialment intens,
guan una forta tempesta durant la representacié de Champ Harmonigue va donar una dimensié memorable a la representacio. Tots els
membres del panel es van esforgar a plasmar d'alguna forma aguests moments en la seva obra: "Som enginyers de la imaginacid i fem
visible l'invisible", va afirmar Noeline Kavanagh, de Macnas (Irlanda). Se'n va fer ressd Mario Gumina, del Teatro Necessario (Italia), que

sentia que, com a artistes, I'obra creada es reflectiria en la politica, perd aportaria poesia i magia a aquestes reflexions.

Hi havia divergéncia d'opinions entre els ponents pel que fa a I'emplagament del public: “Ningu pensa en el public mentre es crea una
obra — no fins que hi sén", va dir un d'ells; pero altres no hi estaven d'acord: "Sempre penso en el public. Aquest és el meu paper com a
artista, crear obres per a un public.”

Hi va haver una gran polémica a proposit dels canvis que, en el mén de les Arts de Carrer, ha experimentat la relacié de I'artista i el public.
El public és sovint molt més que un espectador; en alguns casos, els artistes fan participar el public en tallers, de vegades el conviden a
formar part de I'espectacle, o fins i tot, alguns cops, I'espectacle es basteix sobre la interaccio del public. En aquests casos, la participacié
no només té a veure amb la representacié, siné que forma part del paper més ampli de I'artista a I'hora de construir comunitats i
incentivar la ciutadania. Les Arts de Carrer desenvolupen un paper significatiu en aquest ambit (sovint lligat a I'Us i I'ocupacio de I'espai

public), que es pot veure com un avenc important de la forma artistica.

La taula de ponents va analitzar I'impacte de les noves tecnolo-
gies en el mén de les Arts de Carrer. Hi va haver acord general en el
fet que les Arts de Carrer treballen "al moment" i que no es poden
traduir adequadament a una plataforma digital. Tanmateix, és ti-
pic veure centenars de membres del public fotografiant i gravant
les Arts de Carrer amb els seus telefons mobils i compartint I'expe-
riencia a través de les xarxes socials. Aixo permet una rapida i ge-
neralitzada comunicacié sobre els esdeveniments a mesura que
succeeixen i la majoria dels artistes aprecien la comunicacié di-

recta i immediata que les xarxes socials faciliten entre els artistes i

el public, tot i que es va plantejar la qlestio de si aixo interrompia

I'experiencia del public.
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Els directors i organitzadors de festivals saben que el public que va a veure els seus espectacles és ampli i divers, i han de planificar en
consequeéncia, observar les normes de salut i seguretat, col-laborar amb les autoritats locals i assegurar-se que |'obra és apta per a un pu-
blic de totes les edats i cultures. Els ponents van analitzar si aixd generava limitacions o restriccions en la feina dels artistes. Hi ha el perill
gue si mirem d'assegurar la idoneitat de tot el que fem, acabem esterilitzant o censurant I'ocbra? Els membres de la taula van reconeixer
la importancia de protegir els artistes contra restriccions oneroses, i la voluntat per part dels artistes i organitzadors de treballar plegats
i compartir agendes. Es va acordar que els artistes i els organitzadors han de treballar de manera més estreta, copsar les necessitats dels

uns i els altres i educar els responsables politics.

Els ponents i els delegats de conferéncia van estar d'acord que, a part d'aprendre els uns

dels altres, també ho haviem de fer d'altres formes d'art i tecnologies. La recopilacié de pro- .

A mesura que el reconeixe-
ves convincents — tant a través de casos practics com de dades— podria ajudar-nos a en- .

ment i el respecte per les
tendre com establir col-laboracions, en qué les Arts de Carrer podrien ser més ambicioses. .

Arts de Carrer creix, podem
A mesura que el reconeixement i el respecte per les Arts de Carrer creix, podem forjar noves

forjar noves col-laboracions i
collaboracions i veure sorgir obres ambicioses. . ..

veure sorgir obres ambicioses

Per gaudir de la diversitat de les Arts de Carrer i entendre com
estan creixent, cal compartir i promoure el coneixement sobre la
varietat de formes amb qué treballem en espais exteriors —els
carrers, el paisatge, espectacle en un indret especific i en celebra-
cions de tota mena, des de grans festivals fins a ambients intims

en les vides dels col-lectius. Hem de recopilar informacid sobre els

&

A
\\-¢ European N
Circus and -

diferents tipus de col-laboracions amb qué ens comprometem;
aixi podrem aprendre com es forgen les aliances entre els financa-
dors, artistes, promotors i responsables politics i entendre millor

el valor de les noves formes de compromis amb diferents publics

en papers diferents: com a comunitats, participants i observadors.
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JOSEPHINE BURNS ¢s una consultora amb una am-
plia experiencia especialitzada en arts, cultura i economia
creativa i és la presidenta executiva del consorci Without
Walls (Regne Unit). Després de deixar I'Arts Council el 1991,
va fundar BOP Consulting liderant una gran gamma de pro-
jectes, incloent l'informe d'impacte d'Edimburg Festivals
i treballant amb empreses com Glasgow Citizens Theatre,
LIFT, Streetwise Opera i la revisié del programa de desenvolu-
pament de talents finangat per Esmee Fairbairn Foundation.
Com a independent, esta treballant amb organitzacions com
el Festival Fringe d’Amsterdam.

FRANGOIS DELAROZIERE ¢s director artistic i fun-
dador de la companyia “La Machine" (Franga). Com a dissen-
yador i constructor de decorats mai ha deixat d'explorar el
mon del teatre i la ciutat. Es docent al Departament d'Es-
cenari i Disseny d'Escenografies de la Escola Nacional d'Ar-
quitectura a Nantes. També és membre de la comissié de la
DGCA "Escrivint per al Carrer" i del consell assessor de la FAI-
AR, Formation supérieure d'art en espace public.

MIKI ESPUMA ¢s un dels 6 directors artistics de la com-
panyia catalana "La Fura dels Baus". Al 1980 es va unir al grup
com a music i director creatiu amb diferents actuacions i
projectes. Al 1992 va comengar la seva direccio artistica amb
I'actuacio de la clausura dels jocs paralimpics de Barcelona.
Va composar la musica i va dirigir actuacions al Festival de
Singapur i al Festival Sziget de Budapest. Actualment treballa
com a director, compositor i coordina tots els aspectes musi-

cals de "La Fura dels Baus".

ARANTZA GOIKOETXEA ¢s membre de la compan-
yia basca Hortzmuga Teatroa, des de 2001, on participa tant
com actriu com en la idea i creacio dels diferents espectacles.
Es va formar en Interpretacié Dramatica a I'Eskola Antzerki
Basauri durant 4 anys i en dansa amb diferents companyies.
Té més de 15 anys d'experiéncia com a artista de carrer en

creacions per a espais convencionals i no convencionals.

MARIO GUMINA ¢s actor i director de la companyia
Teatro Necessario (ltalia), creada al 2001, amb la qual ha di-
rigit diversos espectacles que han estat representats a tot el
mon. Es va formar a I'escola de Marcel Marceau i amb Ctibor
Turba i Pierre Byland. Des dels inicis no ha cessat en la seva
activitat de creacid | direccié d'espectacles que combinen el
circ contemporani i el teatre. Ha estat director de diversos es-
pectacles per al Teatro Laboratorio di Brescia i codirector de

la companyia francesa L'Excuse of Lyon.

NOELINE KAVANAGH ¢s Ia directora artistica de
Macnas (Irlanda), companyia d'arts escéniques amb seu a la
Universitat Nacional d'lIrlanda a Galway (NUIG). Va comengar
la seva carrera al Festival de Teatre de Dublin al 1994. Des de
llavors ha treballat en nombroses companyies. Les seves pro-
duccions amb Macnas inclouen espectacles premiats a I'Ab-
solut Festival Fringe (2010) o al Festival de Primavera Chao-
yang de Beijing (2013). Macnas ha girat per Xina, Australia,
Moscu, Lituania i el Regne Unit.
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ANTHONY MISSEN ¢s el director artistic de la
Companyia Chamaleon, que fa cofundar al 2007. Ha pro-
duit i coreografiat actuacions tant per a escenaris com
per a carrer. Va ser membre fundador del "New Colec-
tive Movement". Ha desenvolupat programes educatius
d'exit en diferents paisos, amb un enfocament particu-
lar en els joves, i els infants desfavorits o en situacié de
risc. Ha estat professor a la majoria de les principals ins-
titucions de la dansa contemporania britanica i a diver-

ses companyies de dansa professionals en molts paisos.

WENDY MOONEN ¢s Ia productora de Theater
Tuig, companyia creada al 1999, que formen membres
de diferents disciplines artistiques per crear espectacles
convencionals i site-specifics que combinen musica,
imatge i teatre. També és programadora i productora
de diversos festivals especialitzats en circ i arts de carrer
com Circo Circolo i el Festival Oreol.

PIERRE SAUVAGEOT ¢s director de Lieux Pu-
blics, el Centre Nacional de Creacid per a les arts en
espais publics a Franga. Lieux Publics és I'organitzacio
lider d'IN SITU, la xarxa de creacio per a l'espai public,
amb el suport de la Comissié Europea des de 2003, que
ha donat suport a més de 150 artistes. Pierre és inventor
musical, autodidacta, compositor i dissenyador de so,
sovint per encarrec de La Strada.

Curadora: Maggie Clarke, XTRAX (Regne Unit)
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Des de 2003, la xarxa Circostrada treballa per desenvolupar i estructurar el
circ | les arts de carrer a Europa | més enlla. Amb més de 70 membres, con-
tribueix a construir un futur sostenible per a aquests sectors en potenciar
els agents culturals a través d'accions d'investigacié | recerca, intercanvis

professionals, promocié, enfortiment de capacitats | informacio.

HOrsLesmurs

(CENLre NRLIONAL D@ 1eSS0UNCeS DB ANES DE LA FUE Bt DEJ ArtS DU CIrQUe.

Coordinador de la xarxa, HorsLesMurs és el centre de recursos nacional
francés per al circ i les arts de carrer. Fundat I'any 1993 i finangat pel Minis-
teri de Cultura i Comunicacio, treballa per al desenvolupament d'aquests
sectors a través d'activitats de documentacio, formacié, assessorament,

xarxes de treball, recerca i publicacié.

IS FIRATARREGA

TEATRE Al CARRFR

FiraTarrega és el mercat internacional de les arts esceniques que té lloc
anualment a Tarrega el segon cap de setmana de setembre. Fundada el
1981, és un gran aparador de |'actualitat escénica, amb interes especial en

les arts de carrer, els espectacles visuals i els no-convencionals.

Els objectius principals de FiraTarrega son la dinamitzacié del mercat de
les arts escéniques, obrint la porta a la internacionalitzacié de les com-
panyies catalanes; el suport a la creacio dels artistes, I'impuls de la forma-
cié, centrada en la creacio artistica i la gestié de la cultura i la generacid
d'aliances estrategiques per desenvolupar circuits o produccions transna-
cionals d'arts de carrer.

Tots els curadors, facilitadors i ponents de les sessions. A Antonia Andugar,
Esther Campabadaliles directores de les oficines de la Generalitat de Ca-
talunya a Europa, Elena Diaz (AC/E), Teresa Carranza i Susana Millet (IRL),
Yannick Rascouétand i Carme Muntané (Institut Frangais de Barcelona),
Alex Navarro (Creative Europe Desk Media Catalonia), David Marin (Nau
Ivanow), David Berga, Gijs van Bon, Toni Tomas i Toti Toronell, els respon-
sables i personal de I'lCUB i La Caldera Les Corts, Carles Gabernet i Joan
Pla (infraestructures.cat), Koen Allary i el Grup de treball d’Advocacy de
Circostrada, Josep M. Cucurull i els equips de FiraTarrega i HorsLesMurs.

Amb el suport de:
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LLLL [nstitut m Generalitat de Catalunya
Catalan Language and Culture N Departament de CUItura

AC/E

ACCION CULTURAL
ESPANOLA

Amb la participacié de:
Ajuntament de
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Grup de Treball de Fresh Street:

Pilot: Mike Ribalta FiraTarrega (Catalunya, Espanya)

Maggie Clarke XTRAX (Regne Unit)

Bruno Costa & Daniel Vilar Festival Imaginarius (Portugal)

Jordi Duran FiraTarrega (Espanya)

Lucy Medlycott ISACS (Irlanda)

Goro Osojnik Ana Desnetica (Eslovénia)

Elodie Peltier & Remy Bovis Coopérative De rue et De cirque (2r2c)
(Franga)

Tanja Ruiter & Huub Heye HH Producties (Paisos Baixos)

Celine Verkest MiramirO (Bélgica)

Equip de Coordinacié:
Montse Balcells Nadal FiraTarrega

Marion Marchand i Anne-Louise Cottet Circostrada Network
Caterina Massana Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya

Equip de produccié:

Berta Pérez de Tudela, Elisabet Rius i Vera Erenbourg FiraTarrega
Imatge de la portada Maura Morales /

TIME, Dusseldorf (2012) © Gorka Bravo
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Trobareu totes les publicacions de Circostrada, aixi com molts altres recursos online i noticies de la xarxa i els seus membres, a: www.circostrada.org



